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Анотація

Мета статті  – виявити особливос-
ті діяльності незалежних танцюваль-
них компаній сучасного танцю в  Україні 
у 2022–2023 рр. під час війни. Методологія 
дослідження базується на застосуванні ряду 
методів: аналітичного  – для аналізу тен-
денцій діяльності українських незалежних 
компаній сучасного танцю в Україні під час 
війни; порівняльного – для проведення по-
рівняння їх діяльності, принципів роботи 
хореографів – засновників та керівників та 
ін. Ключовим став метод інтерв’ю, що доз-
волив забезпечити високий рівень досто-
вірності новітньої інформації. Наукова но-
визна. Вперше проведено аналіз діяльності 
компаній сучасного танцю в часі війни піс-
ля повномасштабного вторгнення росії 
в Україну; введено до наукового обігу нові 
матеріали, що доповнюють панораму роз-
витку українських незалежних компаній 
сучасного танцю в 2022–2023 рр. Висновки. 
Серед незалежних українських компаній 
сучасного танцю проаналізовано діяльність 
під час війни 2022–2023 рр. чотирьох: тих, 
що продовжили функціонувати («Totem 
Dance Theatre», К. Шишкарьова, Я. Кайнар; 
«Leroy Dance Company», О. Дробиш) та тих, 
що були створені у цей період («Insha Dance 
Company» І.  Мірошниченко, К.  Кузнєцова; 
«Ukrainian Art and Dance Company», А. Забе-
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Abstract

The purpose of the article is to identi-
fy the peculiarities of the activities of inde-
pendent contemporary dance companies in 
Ukraine in 2022–2023 during the war. The 
research methodology is based on the use of 
several methods: analytical – to analyse trends 
in the activities of independent contempo-
rary dance companies in Ukraine during the 
war; comparative – to compare their activities, 
principles of work of choreographers – found-
ers and managers, etc. The key method was the 
interview method, which allowed to ensure a 
high level of reliability of the latest informa-
tion. Scientific novelty. For the first time, 
an analysis of the activities of contemporary 
dance companies during the war after Russia’s 
full-scale invasion of Ukraine was carried out; 
new materials were introduced into scientific 
circulation, which complemented the panora-
ma of the development of Ukrainian indepen-
dent contemporary dance companies in 2022–
2023. Conclusions. Among the independent 
Ukrainian contemporary dance companies, the 
activities of four were analysed during the war 
of 2022-2023: those that continued to func-
tion (Totem Dance Theatre, K  Shyshkariova, 
Y.  Kainar; Leroy Dance Company, O.  Drobysh) 
and those that were created during this peri-
od (Insha Dance Company, I  Miroshnychen-
ko, K.  Kuznietsova; Ukrainian Art and Dance 
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ліна, А.  Омеліна). Діяльність цих компаній 
засвідчила продовження формування ними 
мистецького хореографічного простору під 
час війни, наявність активної хореогра-
фічної спільноти (ком’юніті) як в  Україні, 
так і  українців  – танцівників та хореогра-
фів – за межами країни, що доводить кон-
курентоспроможність на світовому ринку. 
Засновники та керівники колективів  – об-
даровані та сильні особистості, що в  умо-
вах війни не зрадили своєму покликанню, 
служать хореографічному мистецтву та на-
магаються вирішувати складні мистецькі та 
соціокультурні проблеми, а також здійсню-
ють матеріальну допомогу на військові по-
треби. Дослідження продемонструвало, що 
для функціонування незалежних компаній 
сучасного танцю важлива державна та зару-
біжна грантова підтримка. 

Ключові слова: 
сучасний танець; українська танцювальна 
компанія; хореографія; танець; танець кон-
темпорарі; мистецтво під час війни; танцю-
вальні вистави; театр.

Актуальність теми дослідження. Після повномасштабного вторгнення росії 
в Україну 24 лютого 2022 р. багато мистецьких осередків нашої країни опинилась 
під загрозою знищення. Діяльність більшості творчих колективів зазнала змін, але 
вони не припинили існування. Серед них й українські танцювальні компанії сучас-
ного танцю, які у 2022–2023 рр. не лише не перестали функціонувати, а й створю-
ють нові вистави. Актуальність дослідження полягає в необхідності виявлення осо-
бливостей роботи танцювальних компаній сучасного танцю в Україні під час війни.

Аналіз останніх досліджень. З-поміж тисяч танцювальних компаній, які 
існують у  світі, українські посідають особливе місце, адже в  умовах війни про-
довжують мистецьку діяльність, інформація про яку переважно оприлюднюється 
у соціальних мережах на платформах фейсбук та інстаграм керівниками та учас-
никами танцювальних компаній, а також у публіцистичних матеріалах масмедіа. 

Різних аспектів функціонування компаній сучасного танцю в Україні до 2022 р. 
торкалися О. Маншилін (Manshylin, 2018), А. Небесник (2018), Н. Федотова (2021) 
та ін. До проблем сучасного мистецтва, зокрема й  хореографічного, в  часі війни 
зверталися О. Плахотнюк (2021), М. Протас (2023), М. Протас та Н. Булавіна (Protas & 
Bulavina, 2022), Н. Федотова (2022) та ін. Однак дослідження, присвяченого діяльно-
сті танцювальних компаній сучасного танцю в Україні під час війни досі проведено 
не було, що додатково підтверджує актуальність представленої статті.

Зважаючи на злободенність проблеми та необхідності фіксування інформації 
в моменті важливим джерелом для проведення дослідження стали інтерв’ю, що 

Company, A.  Zabielina, A.  Omelina). The ac-
tivities of these companies demonstrated the 
continuation of their formation of the artistic 
choreographic space during the war, the pres-
ence of an active choreographic community 
both in Ukraine and of Ukrainians – dancers 
and choreographers  – outside the country, 
which proves their competitiveness in the 
global market. The founders and directors of 
the companies are gifted and strong individ-
uals who have not betrayed their vocation in 
the face of war, serving the art of dance and 
trying to solve complex artistic and socio-cul-
tural problems, as well as providing material 
assistance for military needs. The study has 
shown that state and foreign grant support is 
important for the functioning of independent 
contemporary dance companies. 
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були взяті мною, Юлією Скибою, у керівників танцювальних компаній влітку та 
восени 2023 року.

Мета статті  – виявити особливості діяльності незалежних танцювальних 
компаній сучасного танцю в Україні у 2022–2023 рр. під час війни.

Виклад основного матеріалу. В Україні попри воєнний стан функціонують 
компанії сучасного танцю, що фінансують засновники, подекуди використовую-
чи гранти та проєкне фінансування.

Серед компаній українського танцю, що продовжили діяльність у  2022–
2023 рр., Totem Dance Theatre, засновниця Кристина Шишкарьова, художній ке-
рівник Ярослав Кайнар (Totem Dance, б.д.). Компанію створено 2011 р. (тоді мала 
назву Totem Dance Group), перший виступ відбувся того ж року на Міжнародному 
конкурсі балету імені Сержа Лифаря у Донецьку. У 2011 р. TDT презентовано пер-
шу виставу «Tetra» (Totem Dance, 2018). Згодом у проєкти на кастингах добирали 
танцівників, поступово засновниця та керівник утворили систему існування ком-
панії, яка функціонує до сьогодні.

За зізнанням К. Шишкарьової (2023), мотивацією для створення перших танцю-
вальних вистав були її тодішні особисті обставини. Також важливим фактором стала 
підготовленість вихованців у школі Тотем (Totem Dance School), які могли вже втілю-
вати не лише мініатюри, а складніші твори, завдяки чому згодом репертуар постано-
вок розширювався. Головною метою постановки самостійних танцювальних творів 
стало виявити та реалізувати творчу енергію, передати молодшому поколінню тан-
цівників усвідомлення можливостей самореалізації засобами сучасного хореогра-
фічного мистецтва, на противагу підтанцьовкам у поп-зірок, роботі у нічних клубах 
чи шоу-балетах. Важливо було довести, що у танцівників є можливість танцювати 
в мистецьких роботах на високому професійному рівні, бути в формі не від проєкту 
до проєкту, а на постійній основі. Таким чином почали з’являтися перші вистави TDT. 
Основний мотив, що спонукав К. Шишкарьову та її компанію до дії – створення аль-
тернативи тодішній ситуації з танцювальним мистецтвом в Україні.

Танцівники TDT  – це особистості з  глибоким внутрішнім світом, значним 
рівнем фізичного розвитку, високим показником працездатності та професійної 
майстерності у сфері танцю.

Зважаючи на репертуар вистав, можна визначити, що аудиторія TDT є досить 
широкою. Вистави розраховані на глядачів віком від 12 років будь-якої статі та 
соціального рівня. Кожен глядач може знайти для себе щось цікаве від естетич-
ного сприйняття форм до закладених глибинних сенсів та цитат інших робіт мит-
ців, і не лише зі сфери хореографії.

Найбільші труднощі, з якими зіштовхувався TDT, є фінансові. Танцювальна ком-
панія утримувалася до 2023 р. фінансами сім’ї К. Шишкарьової та Я. Кайнара, приват-
ні активи вкладалися в репертуар компанії, пошиття костюмів, розробку декорацій, 
оренду приміщення. «Якщо ти знаходишся на території незалежного театру – це до-
рівнює постійному пошуку можливостей заробити кошти, за які можна реалізувати 
та презентувати виставу», – говорить Кристина про разових, дворазових чи, щонай-
більше, десятиразових показів вистави (Шишкарьова, 2023). Хореографічна робо-
та народжувалася, її демонстрували та згортали. Художній керівник TDT Я. Кайнар 
(2023) вказує на високі орендні ціни танцювальних майданчиків, а також нестачу їх-
нього професійного оснащення звуком, світлом, спеціальним сценічним покриттям. 
Він зазначає, що часто компанію рятував ентузіазм та мотивація, рушієм для коман-
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ди ставала Кристина, яка розуміла все закулісся. У той ж час, за думкою Я. Кайнара, 
приватний сектор має свої плюси – нікому не бути зобов’язаним.

К. Шишкарьова знаходилася у танцювальному середовищі з дитинства і лю-
била танець. Вона зі свідомого віку розуміла проблеми танцювальної індустрії, 
де сучасний танець існує без державних дотацій, звикла виникаючі проблеми пе-
реводити в ранг задач, які вирішуються. У засновниці є потреба у висловлюванні, 
трансляції думок через тіло, тому компанія існує і створюються роботи.

TDT відрізняється від інших танцювальних компаній своїм художнім бачен-
ням та інструментами для створення репертуару. TDT стараються зберегти ба-
ланс етапу дослідження, лабораторного елементу роботи, а також утримати фі-
зичні навички танцівників компанії на високому рівні. Місія на момент появи 
TDT полягала у створенні прецеденту в танцювальній компанії, в якій танцівники 
володіють техніками сучасного танцю, працюючи з сучасним контекстом (Шиш-
карьова, 2023). Одне із завдань засновниці – створити компанію високого рівня, 
потенційно конкурентоспроможною на світовому ринку сучасного мистецтва. 
Часті запрошення іноземних митців та створення з ними робіт у компанії впли-
вали на формування індивідуальних рис та особливостей TDT. Вбираючи досвід 
найкращих танцювальних компаній світу, в подальшому переосмислювали його 
та створювали власні постановки у компанії.

Станом на кінець серпня в актуальному репертуарі TDT п’ять вистав, також 
є роботи, які залишилися в минулому. На постійній основі створюються можливо-
сті для молодих хореографів та виконавців, надаючи простір для work in progress 
(роботи в процесі) та показів для митців, які прагнуть втілювати ідеї в життя. По-
няття «успішність» є суб’єктивним, тому Кристина виділяє окремі аспекти успіш-
ності для їхньої компанії – наявність глядача, відгук аудиторії на запропонований 
матеріал, медійний успіх, ступінь популярності танцювальної компанії у пересіч-
ного глядача, окупність компанії, взаємодія з грантами, спонсорське залучення, 
адже відсутність капіталу є виснажливим процесом при створенні матеріалу. Та-
кож важливим аспектом є якість художнього продукту (Шишкарьова, 2023).

Мрія Ольги Дробиш, засновниці Leroy Dance Company (б.д.), про створення 
власної танцювальної компанії перетворилася на реальність. О. Дробиш, навча-
лася у Харківській державній академії культури та виявила наприкінці навчання 
велику зацікавленість розробкою хореографічних композицій, намір виходити на 
позиції хореографа, а не лише виконавиці. Перші успіхи у постановочному проце-
сі О. Дробиш проявила ще під час опанування дисципліни «Мистецтво балетмей-
стера», згодом хореографічні композиції, створенні в академії, перетворилися на 
повноцінні танцювальні номери. Згодом вона відчула необхідність у стабільній та 
регулярній роботі. Участь у танцювальних конкурсах довела О. Дробиш, що фор-
мат мистецтва, яким вона прагнула ділитися, не відповідає конкурсному характе-
ру виступів (Дробиш, 2023).

Від початку створення та декілька років потому компанія називалася «Leroy 
Dance Team». Попри те, що танцівники охоче брали участь у роботах завдяки по-
зитивній репутації Ольги в Харківській академії, склад компанії постійно зміню-
вався (Дробиш, 2023). На Артіль (проєкт для молодих хореографів, що заснований 
ГО Асоціація «Платформа сучасного танцю») від Zelyonka в 2017 р. «Leroy Dance 
Company» презентувала роботу «Косми» (LeRoy, 2017).
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Становлення компанії відбувалося завдяки ентузіазму Ольги, яка воліє розви-
вати власні постановочні здібності. Виставу «Рожеве вино» (Leroy Dance Company, 
2020) вдалося показати лише один раз до пандемії. Ольга ділиться, що складно 
нести творчий продукт незацікавленій аудиторі. Можливо, у разі роботи над пре-
зентацією творчого продукту професійної команди менеджерів, рекламодавців, 
фінансистів, то результат міг бути іншим. Також відсутність постійного складу 
стає чинником нерегулярності зрощування та формування своєї глядацької ау-
диторії. Ольга продовжує займатися компанією всупереч усім труднощам, завдя-
чуючи вмінню фокусуватися на позитивному. Тематика репертуару LDC – зв’язок 
людини з навколишнім світом, внутрішнього з зовнішнім. У репертуарі LDC три 
вистави та п’ятнадцять мініатюр (Дробиш, 2023).

Пропозиція Іллі Мірошниченка у 2019 р. поставити разом з Катериною Кузн-
єцовою виставу «1984. Інша» в Kyiv Modern Ballet («Київ модерн-балет») відігра-
ла важливу роль в утворенні творчого тандему та виникненні компанії сучасного 
танцю Insha Dance Company (Мірошниченко & Кузнєцова, 2023). Танцювальна 
компанія Insha Dance Company (б.д.) офіційно з’явилася 2022 року. Міністерство 
культури Німеччини фінансово підтримало танцювальну компанію для проєкту 
у місті Кельн. На початку повномасштабного воєнного вторгнення росії на тери-
торію України Ілля з Катериною подали заявку для участі в проєкті з виставою 
«Стіна». Директор танцювальної організації Danzfactur запросив Insha Dance 
Company на літній фестиваль, допомагаючи українським артистам резиденцією. 
Всі зароблені кошти на проєкті у Кельні IDC відправили українським біженцям.

За словами І. Мірошниченко, особливих труднощів з існуванням танцюваль-
ної компанії не виникає. Та все ж налагодження комунікації з людьми дотичних 
професійних ланок, а також розуміння, що саме ти хочеш зробити, планування 
робочого процесу варті особливої уваги та пильності. Відсутність стабільного фі-
нансування, за словами К. Кузнєцової, – це першочергова перепона, яка впливає 
на формування трупи артистів. Розуміючи, скільки ресурсу вкладається у  ство-
рення творчого продукту, а також факт існування компанії до сьогодні є підтвер-
дженням цінності роботи команди. «Важко отримувати задоволення від першого 
досвіду з багатофункціональними завданнями власника танцювальної компанії, 
та все ж наповнення з’являється згодом, коли видно результат», – ділиться І. Мі-
рошниченко (Мірошниченко & Кузнєцова, 2023). К. Кузнєцова в компанії посідає 
організаторську позицію, І.  Мірошниченко  – хореограф-постановник, режисер, 
не бере участь у виставах в якості виконавця.

IDC відрізняється від інших танцювальних компаній продукуванням власних 
танцювальних робіт. Але Катерина вважає, що чотири роботи, які наразі склада-
ють репертуар, для танцювальної компанії мало, тому вони знаходяться в пошуку 
свого особливого наповнення, яке буде вирізняти їх з-поміж інших компаній. 

Надзавдання компанії – робота з українським культурним простором, а та-
кож покращення якості професійної сфери танцю України. Засновники IDC під-
креслюють, що в нашій країні не широкий вибір творчого продукту, тож потрібно 
створювати конкурентоспроможне середовище. Багато чинників та контекстів 
залежать від часового періоду створення матеріалу. Катерина наголошує на важ-
ливості популяризації сучасного танцювального театру в  Україні через приз-
му обміну досвідом з  європейським творчим середовищем (Мірошниченко & 
Кузнєцова, 2023). Танцівники в компанію набираються під проєкти. На початку 
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історії компанії місцями основної роботи засновників та виконавців був «Київ 
модерн-балету», наразі виконавцями є переважно студенти Totem Dance School. 
Танцівникам Insha Dance Company потрібно володіти не лише професійно тан-
цюючим тілом, а й акторськими здібностями, акцент у компанії ставиться на ін-
дивідуальну тілесність – «родзинку» в русі людини, яка притягує погляд (Мірош-
ниченко & Кузнєцова, 2023). Компанія знаходиться в пошуках цільової аудиторії, 
потенційним глядачем IDC є той, хто готовий до відкритого невербального діало-
гу між мистецтвом, яке він споживає, та власним внутрішнім світом.

Значним успіхом танцювальної компанії є те, що сьогодні, у складних воєн-
них обставинах, їй вдається існувати та демонструвати нові постановки. За сло-
вами К. Кузнєцової, якщо компанія існує, має свого глядача – вона вже успішна, 
і для цього не потрібно бути всесвітньо відомими та викликати загальну симпа-
тію. І. Мірошниченко вважає, що успішна компанія танцю тоді, коли максимально 
задовольняє внутрішнього митця її керівника, а також коли робочий процес при-
носить задоволення всій команді (Мірошниченко & Кузнєцова, 2023).

Ukrainian Art and Dance Company (n.d.) – це українська танцювальна компа-
нія, яку заснували Ангеліна Забеліна та Альона Омеліна за кордоном, у Варшаві. 
У А. Омеліної немає професійної хореографічної освіти, хоча вона керувала сту-
дією танцю в Харкові, яка постійно посідала призові місця на конкурсах (Омелі-
на, 2023). Коли майбутні засновниці танцювальної компанії прибули до Варшави 
через війну та отримали пропозицію створити виставу про українських біженців, 
вони провели кастинг та зібрали групу з чотирнадцяти танцівниць з різних міст 
України. Створену виставу «Нова реальність» неодноразово запрошували для по-
казів, що і зумовило прийняти рішення стати танцювальною компанією UA&DC. 
До сьогодні трупа танцівників залишається незмінною.

Складнощі у UA&DC виникають через різне територіальне перебування тан-
цівниць, які мають постійно приїздити для показів за власний кошт, самостійно 
дбаючи про житло, а також зали для репетицій. За словами А.  Омеліної (2023), 
їхній репертуар розповідає про важливе та нагальне в часі війни в Україні, але де-
лікатніше, ніж масмедіа чи документальні форми мистецтва. Компанія повністю 
підтримує український продакшн, висвітлюючи важливі теми для нашої держави, 
маючи команду українців. 

Для А.  Забеліної та А.  Омеліної їх танцювальна компанія не просто робота, 
а енергетичний обмін між виконавцями та глядачами, постійне очікування від-
гуку на власну творчість від команди та глядачів, адже команда UA&DC не просто 
колеги, близькі за творчими орієнтирами особистості, які мають потужний зв’я-
зок. Серед цінностей компанії – культивування стану вдячності, відсутність соліс-
тів, тематичний людиноцентризм (танець має розповідає про Людину). UA&DC 
влаштовують не лише танцювальні перформанси для інтелектуального розвитку, 
а  й створюють видовищні візуальні ефекти, форми, розробляють світлову пар-
титуру, відео-доповнення, максимально використовуючи сценічний майданчик, 
створюючи повноцінне шоу (Омеліна, 2023).

Основна місія танцювальної компанії для А.  Омеліної, як хореографа, полягає 
в посильному внеску до танцювальної культуру України, в демонструванні не лише 
високого мистецького та освітнього рівня нашої країни, а й сили та справедливості 
нації. Затребуваність постановочної творчості А. Омеліної свідчить про успіх танцю-
вальної компанії. Наразі у репертуарі UA&DC чотири хореографічні композиції, які 
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засновники компанії прагнуть продемонструвати в якомога більшій кількості країн 
задля донесення послання про прагнення миру, а згодом показати вистави в Україні.

Проаналізована діяльність чотирьох компаній сучасного танцю доводить за-
требуваність цього виду художньої творчості як вагомого інструменту презентації 
не лише цінного мистецького продукту, а  й поширення національно-патріотич-
них ідей. Хореографічні твори, що реалізуються танцювальними компаніями під 
час війни, є відбиттям багатьох аспектів, зокрема, світоглядних орієнтирів поста-
новників та соціокультурних обставин. Мистецтвознавець О.  Плахотнюк (2021), 
аналізуючи сучасне хореографічне мистецтво ХХІ століття, зазначає, що «світогляд 
поставника та виконавця формує сучасний танець не відстороненим, не просто но-
вітнім явищем, а вираженням свого внутрішнього “Я”, проте, в той же час, глядач 
сприймає це мистецтво танцю через власний світогляд, набуту філософію розумін-
ня. Інколи таке розуміння ґрунтується на зовсім протилежних базисах. У хвилину, 
коли танець відтворюється виконавцями – він постає поза межами часу і не лишень 
у просторі свого виконання, а й в усвідомленні відсутності часових обсягів – таке 
мистецтво набуває філософських властивостей, де кожна доба буде віднаходити 
подальші тенденції його усвідомлення та переосмислення» (с.  46). Отже, танцю-
вальні постановки, створені під час війни, є своєрідними документами епохи, що 
будуть усвідомлюватися та осмислюватися у подальші часові періоди.

Наукова новизна. Вперше проведено аналіз діяльності компаній сучасного 
танцю в часі війни після повномасштабного вторгнення росії в Україну; введено 
до наукового обігу нові матеріали, що доповнюють панораму розвитку україн-
ських незалежних компаній сучасного танцю в 2022–2023 рр.

Висновки. Серед незалежних українських компаній сучасного танцю про-
аналізовано діяльність під час війни 2022–2023 рр. чотирьох: тих, що продов-
жили функціонувати («Totem Dance Theatre», К.  Шишкарьова, Я.  Кайнар; «Leroy 
Dance Company», О. Дробиш) та тих, що були створені у цей період («Insha Dance 
Company» І.  Мірошниченко, К.  Кузнєцова; «Ukrainian Art and Dance Company», 
А. Забеліна, А. Омеліна). Діяльність цих компаній засвідчила продовження фор-
мування ними мистецького хореографічного простору під час війни, наявність 
активної хореографічної спільноти (ком’юніті) як в Україні, так і українців – тан-
цівників та хореографів – за межами країни, що доводить конкурентоспромож-
ність на світовому ринку. Засновники та керівники колективів – обдаровані та 
сильні особистості, що в умовах війни не зрадили своєму покликанню, служать 
хореографічному мистецтву та намагаються вирішувати складні мистецькі та со-
ціокультурні проблеми, а також здійснюють матеріальну допомогу на військові 
потреби. Дослідження продемонструвало, що для функціонування незалежних 
компаній сучасного танцю важлива державна та зарубіжна грантова підтримка. 
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