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Анотація

Мета статті  – проаналізувати балет-
мейстерський доробок М. Трегубова в кон-
тексті гастролей Львівського театру опери 
та балету в  м.  Києві 1953 року. Методоло-
гія. Застосовано історичний (розгляд по-
дій в  хронологічній послідовності з  ура-
хуванням історико-культурних обставин), 
історіографічний (розгляд наявної бази 
наукових праць з  проблеми статті) та ана-
літичний (аналіз джерельної бази, подій, 
фактів та ін.) підходи. Наукова новизна. 
У  статті вперше детально проаналізовано 
балетмейстерський доробок М.  Трегубо-
ва в  рамках літніх гастролей Львівського 
театру опери та балету 1953 року в  Києві; 
введено до наукового обігу нові матеріали. 
Висновки. Літні гастролі 1953 року Львів-
ського театру опери та балету для М.  Тре-
губова були відповідальними  – вперше до 
Києва він їхав у  статусі головного балет-
мейстера. До гастрольного репертуару віді-
брали 32 вистави: опери на музику радян-
ських, російських та західноєвропейських 
композиторів; балетні твори – третя редак-
ція «Хустки Довбуша» А. Кос-Анатольського, 
«Шурале» Ф.  Ярулліна, «Мідний вершник» 
Р.  Глієра авторства М.  Трегубова та виста-
ва класичної спадщини  – «Есмеральда» 
Ч.  Пуні – Р.  Глієра в  постановці М.  Цейтлі-
на. Глядачі, фахівці та критики тепло зу-
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Abstract

The purpose of the article is to analyse 
M. Trehubov’s choreographic work in the con-
text of the Lviv Opera and Ballet Theatre’s tour 
to Kyiv in 1953. Research Methodology. His-
torical (consideration of events in chronolog-
ical sequence, taking into account historical 
and cultural circumstances), historiographical 
(consideration of the existing base of scien-
tific works on the subject of the article) and 
analytical (analysis of the source base, events, 
facts, etc.) approaches are applied. Scientific 
novelty. The article is the first to analyse in 
detail the choreographic work of M. Trehubov 
during the 1953 summer tour of the Lviv Opera 
and Ballet Theatre in Kyiv; new materials are 
introduced into scientific circulation. Conclu-
sions. The 1953 summer tour of the Lviv Opera 
and Ballet Theatre was a responsible one for 
M. Trehubov – for the first time he travelled to 
Kyiv as a chief ballet master. The touring reper-
toire included 32 performances: operas to mu-
sic by Soviet, Russian and Western European 
composers; ballet works – the third edition of 
A. Kos-Anatolsky’s Dovbush’s Shawl, F. Yarul-
lin’s Shurale, R. Glière’s The Bronze Horseman by 
M. Trehubov and a performance of the classi-
cal heritage – Esmeralda by C. Pouni – R. Glière 
staged by M. Zeitlin. The audience, experts and 
critics warmly welcomed the creative work of 
the ballet company and its director. N. Skorul-
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стріли творчий доробок балетної трупи 
та її керівника. Н.  Скорульська, К.  Даньке-
вич, А. Свєчніков, І. Морозова, Л. Долохова 
підкреслювали в  рецензіях великий успіх 
львів’ян, талант та професіоналізм головно-
го балетмейстера М.  Трегубова. Найбільшу 
увагу рецензенти приділили балету «Хустка 
Довбуша», визнаючи його високий профе-
сійний та ідейно-художній рівень, схва-
люючи використання зразків українських 
коломийок та польських танців, органічне 
поєднання класичної хореографічної лек-
сики з  народною. У  «Шурале» критики ви-
ділили вдало поставлені народні татарські 
танці, майстерне поєднання танцювально-
го фольклору з класичними рухами; у «Мід-
ному вершнику» – талановиту танцювальну 
групу й сильний ансамбль, вміння артистів 
розкривати внутрішній сюжет балетного 
твору та доносити його до глядача. Преса 
позитивно сприйняла танці М.  Трегубова 
в першій дії опери «Тихий Дон», а в програ-
мі гастролей було вказано про вихід хоре-
ографа в  партії Квазімодо в  балеті «Есме-
ральда». Для М.  Трегубова перші гастролі 
в  столиці пройшли достатньо успішно, він 
вкотре здобув визнання, підтвердження 
свого професіоналізму, творчої працьови-
тості й таланту, що надихало майстра на по-
дальшу діяльність.

Ключові слова: 
Микола Трегубов; Львівський театр опери та 
балету; балетмейстер; літні гастролі.

ska, K. Dankevych, A. Sviechnikov, I. Morozova, 
and L. Dolokhova emphasised in their reviews 
the great success of the Lviv company, the 
talent and professionalism of the chief ballet 
master M.  Trehubov. The reviewers paid the 
most attention to the ballet Dovbush’s Shawl, 
recognising its high professional, ideological 
and artistic level, approving the use of samples 
of Ukrainian kolomyikas and Polish dances, 
and the organic combination of classical cho-
reographic vocabulary with folk. In Shurale, 
the critics highlighted the well-choreographed 
Tatar folk dances, the skilful combination of 
dance folklore and classical movements; in The 
Bronze Horseman, they praised the talented 
dance group and strong ensemble, the artists’ 
ability to reveal the inner plot of the ballet and 
convey it to the audience. The press positively 
received M. Trehubov’s dances in the first act 
of the opera Quiet Flows the Don, and the tour 
programme included the choreographer’s per-
formance of Quasimodo in the ballet Esmeral-
da. For M. Trehubov, the first tour in the capi-
tal was quite successful, he once again gained 
recognition, and confirmation of his profes-
sionalism, creative diligence and talent, which 
inspired the master to continue his work.

Keywords: 
Mykola Trehubov; Lviv Opera and Ballet The-
atre; ballet master; summer tour.

Актуальність теми дослідження. Ім’я заслуженого діяча мистецтв УРСР Ми-
коли Трегубова посідає одне з почесних місць серед відомих хореографів ХХ ст. 
Його творчий доробок перевищує 52 балетні вистави. У різні періоди він працю-
вав головним балетмейстером у Львівському театрі опери та балету, де поставив 
безліч різноманітних танців в операх та оперетах. Значний інтерес для подаль-
шого вивчення творчості М. Трегубова становлять перші гастролі Львівського те-
атру опери та балету до столиці України – Києва в 1953 році, які широко висвіт-
лювалися в пресі й були позитивно оцінені керівництвом держави, проте досі не 
розглядалися детально в науковій літературі. Серед тридцяти творів, відібраних 
до гастрольного репертуару, три балети належали авторству М. Трегубова. Також 
хореографічні сцени в постановці М. Трегубова були представлені в операх, а сам 
митець відзначився ще й партією в балеті «Есмеральда». 

Аналіз останніх досліджень. Загальні відомості про київські гастролі Львів-
ського театру опери та балету влітку 1953 р. знаходимо в монографії А. Терещен-



157

ко (1989). Дослідження Н. Сірук (2013) розкриває картину ідеологічної політики 
УРСР у мистецькій сфері на початку 50-х років ХХ ст. Особливий інтерес викли-
кають періодичні видання за 1953 р. (газети «Радянське мистецтво», «Радянська 
Україна», «Вечірній Київ», «Київська правда»), в яких опубліковано не лише анон-
си гастролей Львівського театру, а й розлогі рецензії мистецької київської еліти, 
як-от: Н. Скорульської, К. Данькевича, А. Свєчнікова, І. Морозової, Л. Долохової. 
Не можна оминути увагою й журнал «Театральний Львів», у якому вміщено ре-
пертуар літніх гастролей, балетні лібрето, список дійових осіб та виконавців. 

Мета дослідження  – проаналізувати балетмейстерський доробок М.  Тре-
губова, продемонстрований під час гастролей Львівського театру опери та балету  
1953 року в Києві.

Виклад основного матеріалу. 1953 рік для головного балетмейстера Львів-
ського театру опери та балету Миколи Трегубова розпочався буденною роботою 
над поточним репертуаром. У цей час у театрі йшли балетні та оперні вистави, 
в яких балетмейстер виступав і як режисер (балети «Шурале», «Лауренсія», «Кор-
сар», «Червоний мак», «Фадетта»), і як балетмейстер танцювальних сцен (опери 
«Пікова дама», «Тихий Дон», «Князь Ігор», «Аїда»). Новим відповідальним напря-
мом діяльності хореографа стала активна підготовка до перших літніх гастролей, 
які мали проходити у столиці УРСР – Києві. 

Гастролям мистецьких колективів держава та керівництво від культури нада-
вали великого значення. Як зазначає дослідниця Н. Сірук (2013), «… згідно з пар-
тійними постановами, основним завданням мистецького життя в Україні другої 
половини 40-х – початку 50-х років ХХ ст. повинно було стати активне пропагу-
вання політики радянської держави, здобутків країни в різних сферах економіч-
ного, соціалістичного, духовного розвитку, оспівування братерства українського 
народу з російським» (с. 106–107). Так, репертуар для гастролей ретельно підби-
рався, обговорювався, а потім відпрацьовувався на репетиціях. 

Головними критеріями формування репертуару були: ідеологічна спрямова-
ність творів, а саме «… переважання вистав на сучасні теми, які б оспівували па-
фос соціалістичного творення, будівничу енергію радянських людей» (Сірук, 2013, 
с. 106), активне використання творів сучасних радянських композиторів, високий 
фаховий рівень постановок.

Як зазначає А. Терещенко (1989), львів’янами «… було підготовлено тридцять 
оперних і балетних вистав – з радянського репертуару, вітчизняної і зарубіжної 
класики. Поряд з уже відомими спектаклями, такими як “Тихий Дон” І. Дзержин-
ського, “Молода гвардія” Ю.  Мейтуса, “Мідний вершник” Р.  Глієра, “Чародійка” 
П. Чайковського, “Князь Ігор” П. Бородіна, “Трубадур” Дж. Верді тощо, кияни поба-
чили й нові для них – “Хустку Довбуша” А. Кос-Анатольського, “Шурале” Ф. Яруллі-
на» (с. 41). Серед чотирьох балетів, які були відібрані до показу («Хустка Довбуша» 
на музику українського композитора А.  Кос-Анатольского, «Мідний вершник» 
українського композитора Р. Глієра, «Шурале» татарського композитора Ф. Ярул-
ліна та «Есмеральда» італійського композитора Ч. Пуні в обробці Р. Глієра); перші 
три були авторськими роботами М. Трегубова, четвертий – режисера М. Цейтліна 
та балетмейстера К. Васіної.

Гастролі Львівського театру в столиці проходили з 2 по 30 серпня 1953 року 
й детально висвітлювалися в пресі. У перший день звіту, 2 серпня, театр показав 
оперу «Молода гвардія» Ю. Мейтуса. Перед початком спектаклю від імені музич-
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ної й  театральної громадськості Києва гостей тепло привітав заслужений діяч 
мистецтв УРСР К. Данькевич. Він побажав усім успішного проведення гастролей 
та подальшої плідної праці. 

Після показу балетних вистав у періодичних виданнях було опубліковано низ-
ку статей, у яких неодноразово йшлося про великий успіх львів’ян, зокрема та-
лант головного балетмейстера театру. 

Колишня танцівниця, а на той час активний критик, Л. Долохова (1953) у своїй 
статті зазначала, що «… талановитий колектив Львівського балету не шукав лег-
ких шляхів у своїй роботі, що, не боячись труднощів, він брав для свого репертуа-
ру найбільш яскраві, різноманітні і значні теми. В цьому його безперечна заслуга» 
(с.  3). Головного ж балетмейстера М.  Трегубова вона схарактеризувала як хоро-
шого знавця «пластичної хореографії», який «широко користується фольклорним 
матеріалом» (с. 3). 

Заслужена артистка УРСР Н.  Скорульська відзначила «багатий і  різноманіт-
ний» репертуар, який складається з творів радянських композиторів, російської 
і західної класики (Цит. за: Лемешко, 1953, с. 3). 

3-го серпня з успіхом пройшов балет А. Кос-Анатольського «Хустка Довбуша» 
(режисер М. Трегубов, диригент Я. Вощак, художник Ф. Нірод, балетмейстер К. Ва-
сіна) ("Львівський оперний театр у Києві", 1953, с. 3). Серед балетів, представлених 
Львівською трупою, він привернув до себе чи не найбільшу увагу. 26 серпня 1953 
року «Радянське мистецтво» публікує велику світлину з балету «Хустка Довбуша», 
на якій зображені головні герої: Дзвінка – В. Ільїнська, Довбуш – М. Печенюк і гру-
па артистів ([Світлина з балету], 1953, с. 3). 

Столична газета «Вечірній Київ» писала: «На високо професійному та ідей-
но-художньому рівні поставлений спектакль (“Хустка Довбуша”) талановитим ба-
летмейстером М. Трегубовим. Хореографічними засобами він розвинув та допов-
нив образи лібрето і музики, знайшов оригінальні та виразні рухи для кожного 
образу, для кожної сцени» ([Про виставу «Хустка Довбуша»], 1953, с. 3).

На сторінках газети «Радянське мистецтво» у великій розгорнутій статті «Хуст-
ка Довбуша» І. Морозова (1953) згадувала про третю редакцію цього балету: «Ба-
гато ініціативи, знання й таланту вніс М. Трегубов у роботу над спектаклем. В ре-
алістично й художньо поставлених сценах веселого, святкового колгоспного села 
(перша й п’ята картини), сцені табору Довбуша та ін. різноманітно використано 
народні танці (коломийки, “Решето” тощо). Органічно й природно поєднано кла-
сичні танці з народними. Вдало задумано ряд сценічних ситуацій: сцена Довбуша 
з матір’ю, яка прийшла з сорочкою померлої дитини, сцена з паном Гердличкою, 
із закатованим паном гуцулом та ін.» (с. 3). 

До обговорення приєдналася Н.  Скорульська, відзначивши потужну роботу 
колективу в напрямі створення балету на українську тематику. «Дуже хороші чо-
ловічі танці, – писала оглядач, – вони виконуються зі справжньою майстерністю. 
Прекрасне враження справляє постановка й виконання жанрової картини – дует 
дівчини й  козака» (Цит. за: Лемешко, 1953, с.  3). Також рецензент зупинилася 
на виконавцях головних партій і висловила низку зауважень і побажань. «Вдало 
виконує партію Довбуша артист Печенюк. Він створив правдивий і колоритний 
образ народного героя. Йому бракує емоціональності. Образ Дзвінки (артистка 
Ільїнська) у спектаклі дещо збіднений. Хочеться, щоб його характеристика була 
більш різнобічною» (Цит. за: Лемешко, 1953, с. 3).
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Свої думки щодо балетмейстерського внеску М.  Трегубова в  балет «Хуст-
ка Довбуша» висловила й Л. Долохова (1953). Вона підкреслила, що «… всі сцени 
і танці поставлені ним без будь-якого копіювання бачених раніше зразків. Цей 
факт сам по собі – свідчення повноцінної майстерності балетмейстера. Поста-
новник чудово справився з чисто танцювальною стороною балету, показавши хо-
роші зразки українських коломийок і польські танці» (с. 3). Далі авторка детально 
зупинилася на зауваженнях. Серед них вона вказала на слабке місце у викорис-
танні пантоміми, що призвело до незначної виразності тематичних відрізків, 
недостатню продуманість мізансцен. Особливо це було помітно в сцені другого 
акту, де за сюжетом гайдуки знущаються із селян. Дарма, що гайдуків у цій сцені 
було мало, селяни терпляче ходили по колу й діставали ударів канчуками. «В цій 
же картині, – продовжує рецензент, – так само нарочито незграбно, зловживаючи 
прийомом “відступання назад”, попадають Дзвінка і Марічка до рук панів. Неза-
кінченим виглядає епізод з матір’ю вбитої дитини» (Долохова, 1953, с. 3). 

Київський глядач тепло зустрів і високо оцінив балет «Шурале» Ф. Ярулліна 
в  постановці М.  Трегубова. Не обійшла його увагою і  преса. Газета «Радянська 
Україна» від 21 серпня 1953 року писала: «Балетмейстер ретельно вивчив народні 
татарські танці. Він вміло поєднує у виставі танцювальний фольклор з класичним 
танцем» ([Про балет «Шурале»], 1953, с. 3).

Аналіз названого балету продовжує Л.  Долохова (1953), підтверджуючи, що 
у  ньому «… постановник чудово поєднав класику з  національним колоритом – 
в  усіх танцях птахів-дівчат, в  любовних дуетах Бібі і  Билтира (герої балету), 
в сольних варіаціях Бібі, в татарських танцях у сцені весілля» (с. 3). Авторка статті 
висловила побажання, втілення яких, на її думку, значно б покращило деякі кар-
тини. Так, наприклад, в енергійних танцях лісової нечисті (відбувалися в першій 
і третій картинах) вона пропонувала додати декілька повітряних підтримок, що б 
створило враження польоту відьом. 

Рецензент помітила, що в балеті «Шурале» майже немає пантомімних сцен, 
що сюжет вдало «розповідається» танцями. Але одна невелика пантоміма (у тре-
тій картині Бібі спалює свої крила для того, щоб іти в реальне життя з коханим) 
мала б привернути більшу увагу постановника, адже була кульмінацією всього 
спектаклю: «Фінал третьої картини – товариші рятують Бібі і Билтира з палаю-
чого ліса – виглядає скромною “проходкою”, а тут потрібно героїко-драматичне 
напруження дії» (Долохова, 1953, с. 3).

Н. Скорульська залишила свої враження щодо ще одного балету в постановці 
М. Трегубова – «Мідний вершник» Р. Глієра. Віддавши шану майстерності всієї ба-
летної трупи, вона написала, що «спектакль ведеться тонко, з любов’ю», а також 
відзначила добре поставлені масові танці. На завершення своєї доповіді авторка 
підкреслила, що Львівський театр має талановиту танцювальну групу й сильний 
ансамбль, його артисти вміють розкривати внутрішній сюжет балетного твору 
й доносити його до глядача (Цит. за: Лемешко, 1953, с. 3). 

Серед кращих місць у балеті «Мідний вершник» рецензент Л. Долохова (1953) 
виділила ліричні дуети Параші та Євгенія: «Вони радують теплотою й поетичністю 
почуттів, динамічні й виразні. Вдалі тут і пантомімічні сцени, наприклад, на Сенат-
ській площі під час уявного проходу солдатів. Переконливий епізод перед почат-
ком поводі – в тривожних рухах натовпу відчувається наростаюча небезпека» (с. 3). 
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Також авторка статті описала картини, які були зроблені не вельми цікаво 
(сцени корабельні й асамблеї не справляли особливого враження), а епізоди з ві-
дображенням побутових рис образу Петра взагалі вважала зайвими, бо вони не 
відповідали оригінальному пушкінському твору. Загалом роботи М. Трегубова ав-
торка оцінила як «… хороші, але місцями режисерська непродуманість познача-
ється на реалістичному звучанні спектаклів» (Долохова, 1953, с. 3). 

Четвертий класичний балет із  репертуару гастролей – «Есмеральда» Ч.  Пуні 
та Р. Глієра в постановці М. Цейтліна – справив на Н. Скорульську, з одного боку, 
позитивне враження, а з іншого – вона вказала, що твір «хибує на двоплановість» 
(Цит. за: Лемешко, 1953, с. 3). Перша й друга частини постановки суттєво відріз-
нялися; початкові сцени, на її думку, мали розважальний характер, справжня ж 
тема спектаклю починалася лише з  «двору чудес». За словами Н.  Скорульської, 
друга частина балету «виростає у високохудожній драматичний твір і дуже добре 
сприймається глядачем» (Цит. за: Лемешко, 1953, с. 3). 

Балет «Есмеральда» залишив суперечливі враження в  критика Л.  Долохо-
вої  (1953). Так, у статті вона звернула увагу на майстерно створені й тонко оп-
рацьовані сцени в інтер’єрах із невеликою кількістю учасників (тут кожному ар-
тисту режисер дав можливості для створення повноцінних образів). Сцена балу 
у  Флер-де-Ліс вирізнялася добре поставленими класичними танцями. Масові ж 
танцювальні пантоміми, як пише рецензент, були «невиразні, неправдоподібні». 
На прикладах роботи балетмейстерів М. Трегубова й М. Цейтліна авторка рецензії 
робить загальний висновок про «… необхідність піднесення чисто режисерської 
культури більшості наших балетмейстерів-постановників, які чудово володіють 
майстерністю хореографії в цілому» (с. 3).

Останню частину статті Н.  Долохова (1953) присвятила високому професій-
ному рівню артистів балету, як-от: Н. Слободян, О. Сталінському, М. Мономахову, 
В. Ільїнській, М. Бєловій тощо.

Столичні мистецькі авторитети у  своїх публікаціях згадали М.  Трегубова 
також і  як постановника танців в  оперних виставах. Так, відомий композитор 
А. Свєчніков (1953) писав, що «… в роботі над постановкою балетів у Львівському 
театрі відзначається творчий хист головного балетмейстера театру М. Трегубова. 
Він, зокрема, проявився і в добре поставлених танцювальних епізодах першої дії 
опери “Тихий Дон”» (с. 2).

Варто зазначити, що під час літніх гастролей М. Трегубов представляв балет-
ну трупу театру не тільки як головний балетмейстер, але й як виконавець. Так, 
у балеті «Есмеральда» (режисер М. Цейтлін, балетмейстер К. Васіна) він почергово 
з артистом В. Рудчиком виконував партію Квазімодо. Відомо, що ця роль вимагає 
від виконавця високої акторської майстерності і внутрішньої емоційності ("Есме-
ральда", 1953, с. 30).

Після завершення гастролей львів’ян заслужений діяч мистецтв УРСР компо-
зитор К.  Данькевич (1953) писав: «Балетна трупа театру, керована досвідченим 
балетмейстером М.  Трегубовим на чолі з такими талановитими майстрами ба-
лету, як заслужена артистка Н.  Слободян та заслужений артист О.  Сталінський, 
здатна ставити хороші хореографічні вистави. Балети “Хустка Довбуша”, “Мідний 
вершник”, “Шурале”, “Есмеральда” наочно це доводять» (с. 3). 

31 серпня відбулися загальні збори колективу, на яких було підбито підсумки 
гастролей. За цей час театр показав 32 вистави, які відвідало до 35 тисяч глядачів. 
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У Першотравневому парку відбувся творчий звіт театру перед трудящими Києва, 
проведено зустрічі з  робітниками заводів КВРЗ, ТЕЦ-3, «Червоний екскаватор» 
та ін. У пресі зауважили, що запорукою значного успіху наймолодшого в Україні 
оперного театру серед киян є насамперед його свіжий і різноманітний репертуар.

На зібранні виступили міністр культури УРСР К. Литвин, заступник міністра 
О.  Левада. Очільник Головного управління у  справах мистецтв М.  Компанієць 
прочитав наказ міністра культури УРСР, в  якому колективу Львівського театру 
опери та балету було оголошено подяку за успішне проведення гастролей ("Вели-
кий успіх львів’ян", 1953, с. 3).

Наукова новизна. У статті вперше детально проаналізовано балетмейстер-
ський доробок М. Трегубова в рамках літніх гастролей Львівського театру опери 
та балету 1953 року в Києві; введено до наукового обігу нові матеріали.

Висновки. Літні гастролі 1953 року Львівського театру опери та балету для М. Тре-
губова були відповідальними і вкрай важливими, адже це був його перший виїзд до 
столиці в статусі головного балетмейстера. До програми творчого звіту керівництвом 
театру було відібрано тридцять вистав, що повністю відповідали ідеологічній спря-
мованості та найбільш повно презентували творчий доробок колективу. Серед них 
були представлені насамперед опери на музику радянських композиторів, як-от: 
«Молода гвардія» Ю. Мейтуса, «Тихий Дон» І. Дзержинського, кращі твори російської 
та західноєвропейської класики – «Чародійка» П. Чайковського, «Князь Ігор» О. Бо-
родіна, «Утоплена» М. Лисенка, «Трубадур» Д. Верді та «Ромео і Джульєтта» Ш. Гуно. 
З балетних творів до репертуару гастролей увійшли третя редакція «Хустки Довбуша» 
А. Кос-Анатольського, «Шурале» Ф. Ярулліна, «Мідний вершник» Р. Глієра авторства 
М. Трегубова та одна вистава класичної спадщини – «Есмеральда» Ч. Пуні – Р. Глієра 
в постановці М. Цейтліна. Київський глядач та столична мистецька еліта тепло вітали 
творчий доробок балетної трупи та її керівника. Такі авторитетні фахівці мистецтва, 
як заслужена артистка УРСР Н. Скорульська, заслужений діяч мистецтв УРСР компо-
зитор К. Данькевич, композитор А. Свєчніков та активні критики І. Морозова, Л. До-
лохова підкреслювали великий успіх львів’ян і, зокрема, талант та професіоналізм 
головного балетмейстера М. Трегубова. У пресі з’являлися світлини, розлогі статті, 
в  яких детально аналізувалися як роботи постановника, так і  рівень виконавської 
майстерності артистів. Найбільшу увагу рецензенти приділили балету «Хустка Дов-
буша» А. Кос-Анатольського, у якому радянська дійсність тісно перепліталася з ге-
роїчними подіями минулого України. Визнавався професійний та ідейно-художній 
рівень вистави, використання зразків українських коломийок і  польських танців, 
органічне поєднання класичної хореографічної лексики з  народною. Оглядачі не 
оминули увагою й інші балети М. Трегубова. У «Шурале» критики виділили вдало по-
ставлені народні татарські танці, а також майстерне поєднання танцювального фоль-
клору з класичними рухами; у «Мідному вершнику» – талановиту танцювальну групу 
й сильний ансамбль, вміння артистів розкривати внутрішній сюжет балетного твору 
та доносити його до глядача. Також преса позитивно сприйняла танці М. Трегубова 
в першій дії опери «Тихий Дон», а в програмі гастролей було згадано ще й про ви-
хід хореографа в партії Квазімодо в балеті «Есмеральда». Попри те, що не всі епізоди 
в представлених балетах задовольняли критику, літні гастролі пройшли на високому 
професійному рівні, а колектив був відзначений подякою від міністра культури. Для 
головного балетмейстера театру М. Трегубова перші гастролі в столиці пройшли до-
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статньо успішно. Він вкотре здобув визнання, підтвердження свого професіоналізму, 
творчої працелюбності й таланту, що надихало майстра на подальшу діяльність.
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