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Анотація
Мета  – проаналізувати творчий доро-

бок знаних балетмейстерів народно-сце-
нічного танцю України в аспекті створення 
художніх образів, пов’язаних із  героїчним 
минулим українського народу. Методоло-
гія дослідження базується на застосуван-
ні компаративного й  мистецтвознавчого 
методів, що дозволяє провести аналіз хо-
реографічних постановок балетмейстерів 
народно-сценічного танцю України, які 
інсценізували народні образи в своїх ком-
позиціях. Наукова новизна. Обґрунтовано 
актуальність героїчних образів минулого 
українців (козаків, опришків), що стали 
уособленням волелюбного, сильного та 
мужнього українського характеру. Висно-
вки. Сценічному відтворенню художніх 
образів, пов’язаних із  народною культу-
рою, неодмінно передує пошукова та ана-
літична робота з вивчення етнографічних, 
історичних, літературних джерел, що дає 
можливість балетмейстерам у  постано-
вочній роботі більш осмислено та обґрун-
товано підійти до створення правдивих 
образів. Розуміючи багатогранний вихов-
ний потенціал створених балетмейстерами 
в народно-сценічних хореографічних ком-
позиціях образів козаків, опришків та ін., 
які ввібрали широкий спектр найкращих 
моральних, духовних, історичних та інших 
аспектів буття українського етносу, важли-
во зберегти їхнє первинне художньо-зміс-
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Abstract 
The purpose of the article is to analyze 

the creative output of well-known choreog-
raphers of Ukrainian folk stage dance in the 
aspect of creating artistic images related to 
the heroic past of the Ukrainian people. The 
research methodology is based on the appli-
cation of comparative and Art Studies meth-
ods, which allow us to analyze choreographic 
productions of the Ukrainian folk-dance cho-
reographers, who staged folk characters in 
their compositions. Scientific novelty. The 
relevance of the heroic images of the past 
Ukrainians (Cossacks, Opryshoks), which be-
came the personification of the freedom-lov-
ing, strong and courageous Ukrainian charac-
ter, is substantiated. Conclusions. The scenic 
reproduction of artistic images related to folk 
culture is necessarily preceded by search and 
analytical work on the study of ethnographic, 
historical, and literary sources, which allows 
the choreographers in the staging work more 
meaningful and reasoned approach to the 
creation of truthful images. Understanding 
the multifaceted educational potential of the 
Cossacks, Opryshoks and other images created 
by ballet masters in folk-stage choreographic 
compositions, which absorbed a wide range of 
the best moral, spiritual, historical and other 
aspects of the Ukrainian ethnic group’s exis-
tence, it is important to preserve their primary 
artistic content in order not to lose landmarks 
for new generations. Choreographic compo-
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товне навантаження з  метою не втратити 
орієнтирів для нових поколінь. Хореогра-
фічні композиції П.  Вірського, О.  Гомона, 
М. Калініна, В. Михайлова, В. Петрика та ін., 
у яких відтворено народні героїчні образи, 
витримали випробування часом, а створені 
в них художні образи, пов’язані з ідентифі-
каційними основами української культури, 
стали еталонними в мистецтві українсько-
го народно-сценічного танцю, залишають-
ся надовго у пам’яті глядачів, слугують при-
кладом для наслідування.

Ключові слова: 
народно-сценічна хореографія; художній об-
раз; героїчні танці; народна культура.

Актуальність теми дослідження. У  культурі кожного народу є  символічні 
образи, актуальність яких не втрачається з плином часу. В Україні низка народ-
них образів, пов’язана з ідеєю відродження історичної свідомості й національної 
гідності українського народу, посідає осібне місце. Найяскравішими серед таких 
образів вважають образи козаків, які не обмежувалися лише героїчною бороть-
бою за національне визволення, а й домагалися соціальної справедливості. Тому 
не випадково, що серед різноманітної тематичної палітри хореографічних творів 
знаних балетмейстерів України вагоме місце посідає тема боротьби «христолю-
бивого воїнства» (козаків) проти завойовників, які зазіхали на свободу українців. 
Звернення в мистецтві народно-сценічної хореографії до таких образів, з їхніми 
мужніми вчинками, героїзмом і непримиренною позицією, пробуджують свідо-
мість народу, спонукають до боротьби за свободу й незалежність України.

Що більше митець звертатиметься до історії свого народу, до національних 
образів, то вірогідніше, що його творчість буде непідвладна часу й сприятиме ду-
ховному піднесенню.

Аналіз останніх досліджень і  публікацій. Аналіз наукової літератури за-
свідчує, що сучасні науковці-практики народної хореографії та культурологи 
приділяють увагу проблемі розвитку української народної хореографії та ролі 
в  цьому процесі балетмейстерів-постановників. Серед таких авторів, чиї праці 
присвячені становленню та еволюції українського хореографічного мистецтва як 
одного зі складників національної культури України, – О. Бігус (2016), П. Білаш 
(2004), Б. Кокуленко (2010), В. Литвиненко (2017), А. Підлипський (2021), О. Помпа 
(2013), А. Тимчула (2021), Є. Рой (2015). У їхніх дослідженнях розглядаються як ок-
ремі історико-культурні явища й функції української танцювальної творчості, так 
і проблеми, пов’язані з сучасним розвитком народно-сценічного хореографічно-
го мистецтва в регіонах країни. Здійснивши аналіз концертних програм відомих 
балетмейстерів, науковці сформулювали основні закономірності, що стають за-
порукою успіху танцювальної постановки: високий рівень техніки виконання 
й акторських здібностей артистів, а також художня правдивість у відтворенні ре-
ального життя народних образів.

sitions by P. Virsky, O. Homon, M. Kalinin, V. 
Mikhailov, V. Petryk, etc., in which folk hero-
ic images are reproduced, have withstood the 
test of time, and the artistic images created 
in them are connected with the identification 
bases of Ukrainian cultures that have become 
a benchmark in the art of Ukrainian folk-stage 
dance, remain for a long time in the memory 
of the audience, serve as an example to follow. 

Keywords: 
folk-stage choreography; artistic image; heroic 
dances; folk culture.
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Серед надбань сучасного хореознавства слід виділити праці О. Бойко (2015), 
І. Гутник (2018), О. Жирова (2007), С. Забредовського (2010) та ін., у яких автори 
спробували систематизувати мистецько-педагогічні ідеї крізь призму педагогіч-
ної майстерності балетмейстера-постановника, а також окреслити актуальні про-
блеми у сфері сучасного народно-сценічного мистецтва, пов’язані з художньою 
образністю, традиціями й новаторством.

Слід констатувати, що спеціального дослідження, присвяченого героїчним на-
родним образам в українській народно-сценічній хореографії, створено не було.

Мета – проаналізувати творчий доробок знаних балетмейстерів народно-сце-
нічного танцю України в аспекті створення художніх образів, пов’язаних із геро-
їчним минулим українського народу. 

Виклад основного матеріалу. Народна культура є  невичерпним джерелом 
образності для балетмейстерів народно-сценічної хореографії. Саме в  народ-
них надрах видатні балетмейстери шукали яскраві образи й  джерела наснаги 
для реалізації своїх творчих задумів. Їхньому сценічному втіленню неодмінно 
передувала серйозна пошукова та аналітична робота з вивчення етнографічних, 
історичних, літературних та ін. матеріалів, що давало можливість балетмейсте-
рам у постановочній роботі більш глибоко проникнути в  історію й національні 
особливості українського народу. Такий напрям у творчості передбачав усвідом-
лення зв’язку своєї долі з долею народу, сприяв визначенню свого місця й ролі 
в історичному процесі, робив творчість балетмейстерів більш яскравою і цікавою.

В українському народно-сценічному хореографічному мистецтві за мотива-
ми творів видатних письменників, поетів і  художників відомими балетмейсте-
рами поставлено чимало розгорнутих танцювальних композицій та мініатюр. 
Сюжетна основа цих літературних джерел і  живописних полотен надихала по-
становників на створення балетних лібрето та наштовхувала на розробку й ство-
рення композиційної побудови майбутніх хореографічних творів. Значна кіль-
кість цих танцювальних мініатюр, хореографічних композицій, картин та балетів 
увійшли в золотий фонд народно-сценічної хореографії України, а створені в них 
художньо-сценічні образи стали зразком для наслідування, прикладом боротьби 
за незалежність народу з поневолювачами.

Українське народно-сценічне хореографічне мистецтво знає безліч таких сценіч-
них народних образів, які були створені під впливом літературного доробку Тараса 
Шевченка, Миколи Гоголя, Лесі Українки, Дмитра Яворницького та інших. Зокрема, 
до їхніх творів зверталися балетмейстери Павло Вірський, Олексій Гомон, Леонід Ка-
лінін, Анатолій Кривохижа, Володимир Михайлов та ін. Особливе місце у постанов-
ках названих балетмейстерів посідають образи запорожців, козаків, опришків.

Варто зауважити, що багато талановитих балетмейстерів відтворили не лише 
героїчні художні образи з  народу, а  й  розкрили ліричні почуття героїв, виразно 
передали їхній веселий характер («Несе Галя воду» – хореографія Г. Клокова, «Бу-
ковинський козак» – хореографія Д. Ластівки). Найкраще потенціал народної об-
разності у  своїй творчості використав Павло Вірський, працюючи в  Державному 
ансамблі танцю УРСР. Поставлені балетмейстером хореографічні полотна та мініа-
тюри й донині вражають глядацьку аудиторію масштабністю тем, естетичною ідей-
ністю й різноманітністю створених образів, тісно пов’язаних з народним побутом.
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Упродовж усього творчого шляху український балетмейстер-режисер Павло 
Вірський особливу увагу у  своїй хореографії приділяв найколоритнішому явищу 
в історії України XVI–XVIII століття – запорозькому козацтву. За творами художни-
ка І. Рєпіна, письменників М. Гоголя, Т. Шевченка, працями етнографічних експе-
дицій істориків, зокрема Д. Яворницького, він у своєму авторському театрі танцю 
в  хореографічній картині «Військові ігри й танці Запорозького війська гетьмана 
Богдана Хмельницького» яскраво відтворив мужні образи запорожців-захисників.

Образні характери запорожців у цій хореографічній картині уособлюють ха-
рактерні риси не лише веселих і хвацьких козаків, але й воїнів, які одностайним 
бойовим поривом та непохитною рішучістю готові негайно виконати наказ оса-
вула і здолати ворога. Це узагальнений образ українського народу, який став на 
захист своєї Вітчизни (Боримська, 1974, с. 69). 

До цієї героїко-історичної тематики також звертався й балетмейстер В. Ми-
хайлов. За мотивами картини художника І.  Рєпіна «Запорожці пишуть лист ту-
рецькому султану» він створює хореографічну композицію «На Січі Запорозькій». 
Розповідаючи про захопливе минуле України й її повчальне сьогодення, балет-
мейстер В. Михайлов, завдяки науковим працям етнографів, творам письменни-
ків та сюжетній основі картини художника І.  Рєпіна, відтворив художні образи 
запорожців, могутню силу захисників країни (Василенко, 1997, с. 158).

Видатні діячі вітчизняної культури завжди давали високу оцінку хореогра-
фічним творам, у яких висвітлювалася визвольна боротьба українського народу 
за свободу й незалежність. Незвичайну емоційну силу народного мистецтва від-
чував і балетмейстер Леонід Калінін, створивши в Українському народному хорі 
(нині – Національний заслужений академічний український народний хор Укра-
їни ім. Григорія Верьовки) хореографічну композицію «Запорожці», а також та-
нець «Вільний козак», де діє узагальнений героїчний образ вільного українського 
воїна. Мужній, суворий, вимогливий заклик цього образу викликає у кожного го-
стре почуття патріотичного громадянського обов’язку перед Батьківщиною (Ва-
силенко, 1997, с. 153).

У справі відтворення історичного минулого України в народно-сценічній хо-
реографії не став винятком і балетмейстер О. Гомон. Постановка хореографічної 
картини «Опришки», яку він створив у Державному заслуженому ансамблі пісні 
й танцю «Донбас» (Донецьк), присвячена героям народного повстанського руху 
XV–XIX століть у Галичині, Прикарпатті, Закарпатті й Покутті, та його видатному 
очільнику, вихідцю з бідної гуцульської селянської сім’ї Олексі Довбушу.

Задум хореографічної картини в балетмейстера виник під впливом найбільш ві-
домих творів художньої спадщині письменника-публіциста В. Гжицького «Оприш-
ки», дослідника опришківства В. Грабовецького «Олекса Довбуш», В. Гнатюка «Народ-
ні оповідання про опришків», І. Франка «Петрії й Довбушуки». Кожен танцювальний 
жест, погляд, рух виконавців у хореографічній картині балетмейстера О. Гомона ви-
являють публіцистичну загострену думку автора, асоціюються з відомими картина-
ми художників Я. Оленюка, Ф. Кричевського, М. Грималюка, І. Мельничука, М. Діди-
шина, які відтворюють ці історичні образи в своїх художніх полотнах.

Народного героя карпатського краю Олексу Довбуша називали князем і влади-
кою гір і земель, які простягалися аж до самого Дністра. Перед ним тремтіли сильні 
й корилися горді. Пам’ятаючи ці крилаті висловлювання, зафіксовані в літописах 
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героїчної історії України й творах української літератури, балетмейстер О. Гомон 
своєю творчою уявою створив художні народні образи героїв Карпат – захисників 
знедолених. Хореографічна картина балетмейстера й відтворені ним сценічні об-
рази опришків є актуальними й сьогодні. Прагнення свободи й незалежності завж-
ди були притаманні як запорожцям, так і опришкам; таке прагнення є головною 
рисою не тільки цих художніх образів, але й усього українського народу.

До історичної тематики та постатей героїв Карпат звертався балетмейстер 
В. Петрик, життя якого було нерозривно пов’язане з Державним Гуцульським ан-
самблем пісні і танцю (нині – Національний академічний Гуцульський ансамбль 
пісні і танцю). Дебютною і складною постановкою балетмейстера ансамблю ста-
ло хореографічне полотно «Опришки Олекси Довбуша» (Туркевич, 1999, с. 149), 
в якому майстер створив мужні сценічні образи борців народного повстанського 
руху. Виразними засобами хореографії балетмейстер розкрив глибокий справж-
ній патріотизмом та відвагу героїв гуцульського краю. Кожен танцювальний рух 
виконавців у цьому творі надихав на боротьбу за свободу й водночас на щасливе 
й вільне життя, був пронизаний яскравим колоритом гуцульського краю.

Найпоширенішим в  українському народно-сценічному хореографічному 
мистецтві є образ вольового, дотепного й спритного козака, до якого зверталася 
переважна більшість балетмейстерів. До репертуару ансамблів танцю, ансамблів 
пісні й танцю традиційно входить «Гопак» – візитна картка української народної 
хореографії. Постійно збагачуючись лексикою народно-сценічного танцю, збері-
гаючи національні риси, художній образ козака в танці набуває високих мистець-
ких якостей, сповнених емоційними барвами піднесеного загальнолюдського 
звучання. Мужність, душевну стійкість, красу й  силу національного характеру 
утверджує цей народний образ у танці. Особливе місце в  задумі твору і  в його 
композиційній побудові традиційно посідає чоловічий склад ансамблю – козаки, 
які демонструють карколомні акробатичні колінця й трюки, а дівчата в той час 
на контрасті з  чоловіками підтанцьовують їм, виконуючи нескладні рухи. Слід 
зауважити, що з  роками спостерігається певне вихолощення основного зерна 
у відтворенні характерів образів гопака, де має превалювати козацька мужність, 
а образ дівчат випромінювати цнотливість та ліричність.

Аналізуючи творчу спадщину українських балетмейстерів-постановників, 
можна сказати, що в характер своїх героїв вони вклали не лише мужність і душев-
ну стійкість, а  й  інші грані українського національного характеру, перейнятого 
жартами та гумором. Щедрість фантазії, багатство життєвих спостережень, сво-
бода сценічної творчості допомогли балетмейстерам створити розмаїті художні 
народні образи в постановках із промовистими назвами: «Парубоцькі жарти» – 
В. Вакуловича, «Буковинська забава» – Л. Сидорчука , «Бойківські забави» – К. Ба-
лог, «Зимові ігри» – хореографів В. Чугунова і В. Кучука.

Найяскравішим, на наш погляд, прикладом розкриття оптимізму, гумору, ду-
шевної щедрості сценічних персонажів можуть слугувати образи козаків у слав-
нозвісному жартівливому танці балетмейстера Павла Вірського «Повзунець» (Бо-
римська, 1974, с. 15). Жарти, гумор, незвичайна легкість і природність виконання 
технічних рухів козаків в танці підкорила серця багатьох глядачів земної кулі, 
закріпивши за ними назву «вічного образу». У фіналі танцю козаки, перебуваючи 
у фронтальній лінії на авансцені, піднімаються на повний зріст і глядачі бачать 
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силу і міць Запорозької Січі, її героїв, захисників своєї рідної землі. Ця театралі-
зована хореографічна картина і сьогодні є актуальною, залишаючись однією з ба-
зових хореографічних постановок усіх концертних програм Національного заслу-
женого академічного ансамблю танцю України імені Павла Вірського .

Наукова новизна. Обґрунтовано актуальність героїчних образів минулого 
українців (козаків, опришків), що стали уособленням волелюбного, сильного та 
мужнього українського характеру.

Висновки. Сценічному відтворенню художніх образів, пов’язаних із  народ-
ною культурою, неодмінно передує пошукова та аналітична робота з  вивчення 
етнографічних, історичних, літературних джерел, що дає можливість балетмей-
стерам у постановочній роботі більш осмислено та обґрунтовано підійти до ство-
рення правдивих образів. Розуміючи багатогранний виховний потенціал створе-
них балетмейстерами у народно-сценічних хореографічних композиціях образів, 
які увібрали широкий спектр найкращих моральних, духовних, історичних та ін-
ших аспектів буття українського етносу, важливо зберегти їхнє первинне худож-
ньо-змістовне навантаження з метою не втратити орієнтирів для нових поколінь. 
Ці хореографічні твори витримали іспит часом, а створені в них художні образи, 
пов’язані з ідентифікаційними основами української культури, стали еталонни-
ми в мистецтві танцю і, залишаючись надовго у спогадах глядачів, слугують при-
кладом для наслідування.
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